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“Se ha perdido la clave que interpretaba las enigmaticas imdgenes. Estas mismas, como se dice en el barroco
poema sobre la melancolia, ‘tienen que ponerse a hablar’. El procedimiento se parece al chiste de Thorstein
Veblen, que decia estudiar idiomas extranjeros por el sistema de contemplar cada palabra hasta enterarse de lo

que significaba.”
Theodor W. Adorno!

“Hay cosas que por s6lo implicar destinos, ya son poéticas: por ejemplo, el plano de una ciudad...”

Jorge Luis Borges?

El problema que propongo abordar en es-

ta ponencia es el de las vinculaciones en-
tre la historia de la ciudad y la historia inte-
lectual, es decir, el problema que supone un
enfoque de la historia cultural centrado en la
ciudad o, si se me permite el término, una
“historia cultural urbana”.3 Vale la pena acla-
rar, ante todo, que no intento con este térmi-
no impulsar el nacimiento de una nueva sub-
disciplina, ya que considero que buena parte
de los limites actuales de las disciplinas his-
toricas radica en su excesiva fragmentacion

1 “Caracterizacion de Walter Benjamin”, en Critica cul-
tural y sociedad, Barcelona, Ariel, 1969, p. 121 (origi-
nal en Prisms, Londres, 1967).

2 “Profesion de fe literaria”, en El tamariio de mi espe-
ranza (1926), Buenos Aires, Seix Barral, 1993, p. 130.
3 El texto es una transcripcion de la ponencia presenta-
da en el congreso de LASA, Chicago, 1998. A posteriori
de la presentacion he desarrollado algunos de los aspec-
tos de la ponencia, especialmente la dltima parte, en el
articulo “Correspondencias. La ‘ciudad analoga’ como
puente entre ciudad y cultura”, Block, No. 3, Buenos
Aires, CEAC, noviembre de 1998.

Prismas,

en provincias incomunicadas; por el contra-
rio, contra una larga tradiciéon de autonomia
de los estudios de historia urbana, estas notas
deberian entenderse como parte de la busque-
da de una via para su reinsercién en el uni-
verso de la cultura; en este sentido, tal vez se-
ria m4s pertinente hablar simplemente de una
perspectiva urbana para la historia cultural.
Sin embargo, creo que para poder llevar a tér-
mino ese empefio, es importante poder enfo-
car con precision, a la vez, una serie de cues-
tiones metodoldgicas y conceptuales que
aparecen a la hora de probar esa perspectiva.
Es importante aclararlo no sélo porque en la
historiografia argentina —y, mds en general,
latinoamericana— ella no tiene una larga tra-
dicién, sino también porque hay otra varie-
dad de formas de estudiar la ciudad y sus pro-
cesos culturales, sociales y politicos, que no
necesariamente forman parte del universo de
la historia intelectual. De modo tal que ni to-
do lo vinculado con la “cultura de la ciudad”
ilumina necesariamente aspectos de la histo-
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ria cultural —por ejemplo, la historia de la dis-
ciplina urbanistica—, ni toda la cultura que se
produce dentro de la ciudad es “cultura urba-
na” —por ejemplo, la mayor parte de la litera-
tura moderna, que se ha escrito en ciudades,
pero seria bastante impertinente suponer que
toda la historia de la literatura es historia de
la cultura urbana—. Propongo identificar, en-
tonces, el espacio de articulacion entre cultu-
ra urbana e historia cultural como el universo
de representaciones que no sélo tiene como
tema la ciudad, sino que produce la ciudad,
en el doble sentido: que es producido por la
ciudad, y que la produce. El estudio cultural
de la ciudad podria definirse, en esta direc-
cién, como un estudio atento al modo en que
la ciudad y sus representaciones se producen
mutuamente.

La nocién de representacion estd, como se
sabe, firmemente consolidada en la disciplina
histérica, al menos desde la creciente impor-
tancia de la dimensioén simbdlica en los estu-
dios historicos; por eso seria bastante poco lla-
mativo si simplemente se afirmara que “las
précticas sociales y sus representaciones se
producen mutuamente”. El problema, en cam-
bio, cuando se dice que “la ciudad y sus repre-
sentaciones se producen mutuamente”, es que
se incorpora el tipo de practica social extrema-
damente particular que es la produccién de la
ciudad. Porque se trata de la conformacién de
formas materiales con reglas y tiempos pro-
pios; cuando no se entra a fondo en la com-
prension de esas reglas y tiempos propios, la
ciudad queda apenas constituida en “escena-
rio” de las précticas sociales y, a lo sumo, pue-
de aparecer como “tema” de ciertas practicas
clturales; cuando, en cambio, no se sale de
dentro de esas reglas y tiempos propios, la ciu-
dad se autonomiza y, a lo sumo, las ideas se in-
corporan como ‘“‘contexto cultural” en cuya
conformacién la propia ciudad no interviene.
En un caso por quedarse afuera, y en el otro
por no poder salir, se pierde aquello de especi-
fico que puede ofrecer la “cultura urbana”.

En realidad, se trata de las posiciones ex-
tremas de un espectro en el cual han oscilado
histéricamente los paradigmas dualistas con
los que fue considerada la relacién ciudad/so-
ciedad: la alternativa entre una total autono-
mia y una total homologacién. Marcel Ronca-
yolo ha analizado esas posiciones en la
cultura francesa como reacciones simétricas,
sefialando el clésico trabajo de Pierre Fran-
castel sobre Paris —“estudiada como una suce-
sién de experiencias sobre un mismo lugar”—
como el intento de reintroducir la historia en
la ciudad, frente a las hipdtesis que tienden a
autonomizarla; como caso de ejemplo, sefiala
los estudios de Maurice Halbwachs, que bus-
caron una imagen de la ciudad que rindiera
cuenta de sus “tendencias profundas”, “natu-
rales”, que no dejara de lado “lo esencial”, es
decir, “la ciudad en su conjunto, en la conti-
nuidad misma de su evolucién”.4 En el primer
caso, se subordina los cambios de la ciudad a
los ritmos de la vida cultural, social y politica,
convirtiendo las formas materiales en mera
modalidad de las précticas sociales; en el se-
gundo, se exaspera las continuidades de la
historia material y se las independiza de todo
acontecer externo a ella.

Es indudable que los planteos mds renova-
dores, en el sentido de que produjeron instru-
mentos analiticos y conceptuales de enorme
importancia, se dieron, hacia los afios seten-
ta, en la linea de la busqueda de una autono-
mia cada vez mas complejizada; la figura de
la ciudad como “tiempo petrificado”, de Pe-
rrot; 0 como “personaje histérico”, de De Se-
ta, que la define como “la mds persistente y
la mas dificilmente modificable condicién
que el hombre ha creado en su historia”, por
lo que se necesita de una historia urbana es-

4 Marcel Roncayolo, “Los estratos de la ciudad. Prac-
ticas sociales y paisajes”, ponencia presentada en Jor-
nadas Buenos Aires moderna. Historia y perspectiva
urbana, Buenos Aires, IAA-FADU, mayo de 1990 (tra-
duccion de Alicia Novick).
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pecifica, capaz “de inventar los instrumentos
y las técnicas que le puedan permitir una in-
terpretacion menos empirica, menos funcio-
nalista e instrumental del fendmeno ciudad:
una entidad cuyo espesor espacial y temporal
es tal que no puede ser referido ni reducido a
ninguna otra expresion de la actividad huma-
na”.> Pero si el paradigma de la homologa-
cion completa de ciudad y sociedad tiende a
ver la ciudad apenas como “sociedad locali-
zada”, la excesiva autonomia del “objeto-ciu-
dad” tiende a destruir lo mismo que postula,
su entidad cultural, al menos si entendemos
por cultura un proceso histérico protagoniza-
do por los hombres, y no un don otorgado por
el genius loci. En otros términos, el plano de
una ciudad, sus calles, sus edificios, ¢son fi-
guras sensibles de una estructura material au-
ténoma, o fotografias congeladas de marcas
humanas que sefialan acontecimientos en la
diacronia?

El problema radica en encontrar las moda-
lidades de conjuncién en la cultura urbana
de las diferentes reglas y las diferentes tem-
poralidades que habitan el objeto ciudad y las
diferentes dimensiones culturales, sociales y
politicas que lo producen y que son produci-
das por €l. No en el sentido de una “articula-
cion”: como sefialaron Olmo y Lepetit, “la
metdfora de la articulacién (de la morfologia
como de la sociedad) no es s6lo muy mecdni-
ca: produce también representaciones parti-
cularmente pobres de las acciones humanas”.
Asi, la relacion ciudad/sociedad seria una re-
lacion necesaria, pero nunca plena: “Esta ul-
tima expresion es ambigua —siguen los auto-
res—: (cOmMo representarse un espacio que no
esté completamente pleno? Quizds se pueda
interpretar como una marca importante para

5 Cf. J-C. Perrot, Genese d’une ville moderne. Caen au
xviile siecle, Paris, 1975; y Cesare de Seta, “L’ideologia
della citta nella cultura premarxista”, en Alberto Carac-
ciolo (comp.), Dalla citta preindustriale alla citta del
capitalismo, Bolonia, 1975, Il Mulino, p. 154.

el historiador: la dificultad de describir la so-
ciedad sin describir su espacio como la difi-
cultad y la necesidad de concebir una socie-
dad que no sea completamente coherente con
su espacio y consigo misma”.6 El problema,
entonces, es encontrar las huellas de la mutua
produccién entre las formas materiales y las
formas culturales, introducir una cufa en la
interseccién entre unas y otras para entender
como se producen unas en las otras, para ver
qué hay de unas en las otras.

Hay dos tradiciones de pensamiento que

se han planteado, cada una a su manera,
este problema. La primera de ellas no estd de-
masiado presente en la actual préctica histo-
riografica o siquiera en el universo de refe-
rencias culturales; es una tradicion que
podriamos llamar “culturalista”, usando la
caracterizacion cldsica de Francoise Choay
para el pensamiento urbanistico.” Para esa
tradicion, la necesaria y compleja conjuncién
de formas materiales y formas culturales es
una certidumbre constitutiva: me refiero a
ciertas lineas del pensamiento urbano anglo-
sajon, especialmente Lewis Mumford, con su
concepcién de la ciudad como “obra de arte
colectiva”, que plantea una analogia funda-
mental con el lenguaje (las dos obras de arte
por excelencia del hombre, dice Mumford); o
a los autores de la tradicién “vitalista” de
Marcel Poéte y la geografia humana france-
sa, que retoman el motivo cldsico del “alma
de la ciudad” y a partir de €l conectan las for-
mas materiales con los problemas de la me-
moria colectiva. Asi, Mumford ha afirmado
la mds completa circularidad en la produc-

6 Carlo Olmo y Bernard Lepetit, “E se Erodoto tornasse
in Atene?...”, en Olmo y Lepetit (eds), La citta e le sue
storie, Turin, Einaudi, 1995, p. 10.

7 Francoise Choay ha analizado el pensamiento urba-
nistico bifurcado a lo largo de la historia entre una con-
cepcion “culturalista” y otra “progresista”; cf. El urba-
nismo. Utopias y realidades, Barcelona, Lumen, 1970
(Paris, 1965).
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cion de cultura y ciudad (“El pensamiento to-
ma forma en la ciudad y, a su vez, las formas
condicionan el pensamiento”); y ese historia-
dor tan particular que fue Henri Focillon de-
finié la historia como el estudio de “las rela-
ciones diversas, segin tiempos y lugares, que
se establecen entre los hechos, las ideas y las
formas, de las que estas tltimas no podrian
ser consideradas como simples valores orna-
mentales; forman parte de la actividad histo-
rica, representan la pardbola que han contri-
buido a delinear vigorosamente” .3

Pero esta certidumbre cldsica en la tradi-
cién culturalista también supone un problema
muy particular para el andlisis, ya que estd in-
formando tanto sobre el objeto de estudio co-
mo sobre la tarea de estudiarlo: la escritura
de Ia historia cultural de la ciudad se convier-
te a su vez, de acuerdo con este postulado, en
una nueva representacion que sumara signifi-
caciones sobre ella. Podria decirse que la ciu-
dad realiza permanentemente con las miradas
sobre ella la pardbola final de “La muerte y la
brijula”, cuando el detective Lonrot, después
de hipotetizar la complicada trama que debia
llevarlo a descubrir el misterio y atrapar al
criminal, comprueba que ha construido una
realidad auténoma del crimen en cuyas redes
termina por caer €l mismo atrapado.® Asi, la
ciudad también se realiza en el entramado de
las representaciones que buscan interpretarla,
que creen perseguir “objetivamente” su reali-
dad, pero contribuyen a su transformacién. Y
por eso es importante notar que la firme vo-
luntad prescriptiva que encontramos en la
tradicién culturalista de estudio histérico de
la ciudad (materializada no sélo en la orien-
tacion de muchos de sus trabajos, sino en el
hecho definitivo de que gran parte de sus fi-

8 Cf. Lewis Mumford, La cultura de las ciudades
(1938), Buenos Aires, 1968; y Henri Focillon, Art
d’Occident, Paris, 1938 (el subrayado es nuestro).

9 Jorge Luis Borges, “La muerte y la brdjula” (1944),
Ficciones, Buenos Aires, Emecé,1969.

guras fueron a la vez historiadores y urbanis-
tas) es consustancial a buena parte de sus
convicciones. Por ejemplo, en Mumford es
directa la relacion entre su interpretacion de
unas miticas plazas medievales que evocan la
armonia de una comunidad preindustrial y su
biisqueda de reforma de la ciudad contempo-
ranea; mas alla de sus muchas cautivantes
iluminaciones sobre procesos histdricos, la
unidireccionalidad operativa le dificulta a es-
ta tradicién ofrecer instrumentos de andlisis
del contacto entre formas materiales y formas
culturales que no estén orientados a una reso-
lucién conciliadora en el disefio, predetermi-
nada en el dmbito de la praxis urbanistica.

La otra tradicién que, sin esta matriz ope-

rativa, se ha asentado también en una con-
viccién similiar sobre la relacion de la cultu-
ra material con la historia cultural, es una
tradicién mucho mads activa en la cultura con-
tempordnea. Se trata de una tradicion ilustra-
da por la frase de Adorno que abre esta po-
nencia, y que retomé de la cultura cldsica la
idea de la identidad, en una imagen, de las
formas materiales y las formas culturales. Es
conocida la doble acepcién que tenia para los
griegos la palabra polis, o que el zurco sagra-
do entre las propiedades se denominaba con
una palabra que significa al mismo tiempo /ey
y frontera material; o que la muralla circular
que rodeaba la ciudad, cuyo nombre estd en la
raiz de polis y de urbs, era la condicién de po-
sibilidad de un recinto propiamente politico y
cultural. También de la cultura cldsica provi-
no la inspiracién de Tomds Moro al reunir en
su rey Utopos la figura del legislador y el ar-
quitecto; y de alli proviene la idea de ciudad
como encarnacién material de las institucio-
nes que atraviesa todo el estudio de Fustel de
Coulanges sobre la ciudad antigua —es signi-
ficativo que lo que Fustel propone como un
estudio de “los principios y [las] reglas [que]
gobernaron la sociedad griega y la sociedad
romana” se llame, precisamente, La ciudad
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antigua. La tradicion a la que alude la cita de
Adorno més directamente es la del romanti-
cismo alemén, que tomé del mundo cldsico
un modo de concebir la teoria aferrada siem-
pre a formas, a fendmenos sensibles, como
demuestra la nocién de Urphdnome, “el fe-
némeno arquetipico donde palabra y cosa
coinciden”, propuesta por Goethe en su mor-
fologia de la naturaleza y retomada en la cul-
tura alemana de entreguerras como base de
una particular consideracién de la cultura co-
mo “cultura material”.10 Este modo de con-
cebir la teoria estd, muy especialmente, en
la relectura del mundo cldsico que realiza
Hannah Arendt, con su concepto de “espa-
cio publico” como colisién fugaz e inestable
entre forma urbana y politica; en el trabajo
critico de Siegfried Kracauer, para quien las
“imdgenes espaciales” eran “los suefios de
la sociedad”; en los estudios sobre la técni-
ca de Siegfried Giedion, por su considera-
cién de la arquitectura como “testigo inequi-
voco de nuestro tiempo”; o en la Escuela de
Warburg, la escuela “de los ojos mds sabios
—en términos de Calasso— que hayan leido,
en este siglo, las imdgenes de nuestro pasa-
do”; y estd, por supuesto, en las “ilumina-
ciones” de Walter Benjamin, casi siempre
apoyadas en volver significativos para la in-
terpretacion de la cultura, como un gesto de
prestidigitacidon, objetos o materiales apa-
rentemente insignificantes.!!

10 Susan Buck Morss ha desarrollado la influencia de
esta nocion en la cultura alemana de comienzos de si-
glo, especialmente en Simmel, y, en parte a través de €l,
en el trabajo de Benjamin; cf. Dialéctica de la mirada.
Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes, Madrid,
Visor, 1995 (Cambridge, 1989).

Il La cita de Giedion en “Introduccién” a Bauen in
Frankreich. Eisen. Eisenbeton, Leipzig-Berlin, Klink-
hardt & Bierman Verlag, 1928 (reproducido en Rasseg-
na No. 25/1, Bolonia, marzo de 1986, pp. 30-48); la ci-
ta de Siegfried Kracauer, en David Frisby, Fragmentos
de la modernidad. Teorias de la modernidad en la obra
de Simmel, Kracauer y Benjamin, Madrid, Visor, 1992,
p. 201; la de Roberto Calasso, en Los cuarenta y nueve
escalones, Madrid, Anagrama, 1991, p. 102.

Ahora bien, es evidente que esta tradicion
cultural, fuertemente critica de la moderni-
dad (porque nos habria hecho entregar “una
porcidn tras otra de la herencia de la humani-
dad [...] por cien veces menos de su valor pa-
ra que nos adelanten la pequefia moneda de
lo ‘actual’ ”, en términos de Benjamin), iden-
tificé con mucha claridad una serie de cues-
tiones centrales a nuestro problema. Mas alla
de que acordemos con la idea de que existi6
un tiempo de armonia entre las imdgenes y
los conceptos, las formas y la cultura (es de-
cir, un tiempo en que la propia nocién de re-
presentacion era innecesaria, y por eso el
apego a estas posiciones de las tendencias
mds radicales del “giro lingiiistico”), debe-
mos reconocer que su efectiva separacion
moderna produce un hiato del que el andlisis
de la cultura urbana debe dar cuenta para que
las imdgenes puedan “ponerse a hablar”.
(Coémo lograrlo? ;Cémo interrogar los obje-
tos, las formas materiales, las imdgenes?
(Cémo incorporarlos activamente a un andli-
sis cultural? ;Cémo hacerlo sin traicionar su
especificidad, pero sin resignarse a detenerse
extasiado en el umbral de su enigma? Hay in-
contables ejemplos fascinantes de respuesta
dentro de esta tradicién, cuyo recurso analiti-
co mds habitual podria verse como un salto
interpretativo, de gran virtuosismo y produc-
tividad, como prueba el propio Adorno —a pe-
sar de la ironfa de la frase citada, en la que
describe el “método” de Benjamin—, en el
andlisis del interieur burgués como clave de
la filosoffa de Kierkegaard.!? Pero, incluso
antes de cualquier debate sobre las implica-
ciones filosoficas de esta tradicion, desde el
punto de vista de los instrumentos analiticos
que pone en juego debe admitirse que, mas
que en un procedimiento interpretativo apre-
hensible, estos autores resuelven la unién de

12 Véase Theodor W. Adorno, Kierkegaard (1966), Ca-
racas, Monte Avila, 1969; la cita de Benjamin en “Ex-
periencia y pobreza” (1933).

213



imdgenes disonantes en una particular inteli-
gencia poética: es en la propia escritura don-
de esa colisién tan productiva produce flas-
hes de conocimiento, diagndsticos capaces
de unir las partes con el todo. Asi, el incesan-
te estimulo que se encuentra en sus imagenes
e interpretaciones ha tendido a volverse, es-
pecialmente en el marco de la reciente vague
benjaminiana, un salvoconducto para la mul-
tiplicacién en abismo de las sugerencias que
ofrece la ciudad “como texto”; un “texto”
que no sélo termina con cualquier perspecti-
va referencial, sino que elimina todos los as-
pectos no discursivos de la produccién de la
ciudad, disolviendo asi buena parte de la ri-
queza del jeroglifico en una mera referencia li-
teraria. En rigor, el problema que esa misma
inteligencia poética plantea es el de los limites
de la interpretacion: aceptada la constructivi-
dad y la autonomia de la escritura histdrica,
puestos en crisis tanto el naturalismo positi-
vista como las pretensiones cientificistas del
trabajo historico, ;jes posible apoyar su pro-
ductividad s6lo en un puro virtuosismo inter-
pretativo? ;Como darle certezas al “salto in-
terpretativo” que permita reunir las formas
materiales con sus representaciones?

Hay una figura poco conocida fuera del

mundo de la arquitectura, creada por un
arquitecto italiano en los afios setenta, Aldo
Rossi, la figura de la “ciudad andloga”, que
vincula varios aspectos de estas tradiciones
(y los combina con otras); aunque fue creada
como un instrumento de produccién poética,
creo que puede analizdrsela como uno de los
puentes mds firmes que se han tendido entre
la cultura urbana y la historia cultural en esta
segunda parte del siglo y, desde ese punto de
vista, ser reutilizada como figura de conoci-
miento. En diferentes épocas se han produci-
do este tipo de figuras-puente, que en cada
momento expresaron los puntos de conexién
mds intimos y necesarios entre los problemas
de la ciudad y los de la cultura, formando in-

cluso motivos que han trascendido la especi-
ficidad del momento y se han generalizado
en verdaderas concepciones culturales de la
ciudad: la figura de “espacio publico” duran-
te el iluminismo; la figura de “organismo”
durante el romanticismo; la figura de “espa-
cio-tiempo” como figura cientifico-vanguar-
dista; la figura de “espacio-poder”, con la
cual Foucault produjo una verdadera reintro-
duccidén de la dimensién espacial en las con-
sideraciones de la filosofia y la historia. Estas
figuras-puente ofrecen, a la vez que instru-
mentos analiticos preciosos, puntos de entra-
da privilegiados a la cultura urbana de una
época; ya que si por cultura urbana entende-
mos esa conjuncién de formas materiales y
formas culturales, no todas las categorias a
través de las cuales puede estudiarse la ciudad
vienen matrizadas con la misma cantidad de
informacién ni poseen la misma densidad, en
el sentido de ser capaces de preservar la den-
sidad especifica de cada una de las dimensio-
nes (discursivas y no discursivas) que se con-
jugan en la cultura urbana. Sin postular que la
figura de “ciudad andloga” haya tenido una
similar influencia a aquellas otras, voy a tra-
tar de mostrar como, tomando elementos
principales de las dos tradiciones menciona-
das, le da una resolucion sintética a una com-
pleja comprension cultural de la ciudad.

No es importante aqui analizar las conse-
cuencias en la poética arquitecténica rossiana
de la figura de “ciudad andloga” —en verdad,
el origen de su formulacién—, ya que interesa
como figura de conocimiento. De todos mo-
dos, conviene mencionar rapidamente su sen-
tido original para luego analizarla en su ca-
ricter de interrogacién ficcional sobre la
verdad de la ciudad. Ya en el prélogo a la se-
gunda edicién de su libro cldsico y mds cono-
cido, La arquitectura de la ciudad, en 1969,
Rossi mencionaba la necesidad de esta figura
como etapa superadora de las propuestas de
su libro, ya que “descripcién y conocimiento
debian dar lugar a un estadio ulterior: la ca-
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pacidad de la imaginacion que nacia de lo
concreto”.13 El ejemplo con que a partir de
entonces siempre prefirié explicar el surgi-
miento de esa figura es un “Capricho” de Ca-
naletto sobre el puente de Rialto (1755-59),
un grabado en el que Venecia aparece como
una reunién condensada de monumentos pa-
lladianos reales e ideales, de sitios existentes
o figurados por la arquitectura y el arte; como
lugar de puros valores arquitecténicos, dice
Rossi. Aqui conviene notar que, desde un
punto de vista, digamos, “proyectual”, la fi-
gura de la “ciudad andloga” podria conside-
rarse el momento supremo de las perspecti-
vas que, como se menciond mds arriba, en los
afios setenta trabajaron sobre la idea de la au-
tonomia de lo material. Pero el caso de Rossi
es mas complejo justamente por la fuerte in-
fluencia de las corrientes culturalistas en su
descubrimiento de ese cardcter de fotalidad
(que se explicaria en su propia duracién y se-
gln sus propias leyes) de lo urbano. Porque
el sentido plenamente auténomo de la ciu-
dad, en el culturalismo, supone, ante todo, el
movimiento complementario: su identifica-
cién previa como uno de los productos mds
altos de la cultura. Y esto fue siempre el pun-
to de partida de Rossi:

A veces me pregunto como puede ser que
nunca se haya analizado la arquitectura por
ése su valor mds profundo; de cosa huma-
na que forma la realidad y conforma la ma-
teria seglin una concepcion estética. Y asf,
es ella misma no sélo el lugar de la condi-
cién humana, sino una parte misma de esa
condicién.!4

13 Véase el prélogo a la segunda edicion italiana de La
arquitectura de la ciudad, Padua, 1969; la cita es de la
memoria de la tavola, “La citta analoga”, que Rossi
realiz6 con Eraldo Consolascio, Bruno Reichlin y Fabio
Reinhart, presentada en la Bienal de Venecia de 1976 y
republicada en A. Ferlenga, Aldo Rossi. Architetture
1959-1987, Milan, 1987, vol. 1, pp. 118-119.

14 La arquitectura de la ciudad, cit., p. 76.

De tal modo, la yuxtaposicion de arquitectu-
ras que presenta la “ciudad andloga”, al mis-
mo tiempo que permite entender la larguisima
duracién en que se resuelve la historia mate-
rial de la ciudad (y, por lo tanto, la autonomia
relativa de sus leyes), permite también enten-
der el modo en que se superponen sus repre-
sentaciones, ya no como “arquitecturas”, sino
como productos culturales, como figuracio-
nes de la ciudad.

Ahora bien, la reunién escenogréfica de
edificios y sitios urbanos existentes e imagi-
narios (proyectados por los contemporaneos
o tomados como modelos ideales de la Anti-
giiedad) era frecuente en el arte desde el Re-
nacimiento, tanto porque las artes visuales se
constituyeron en un campo de experimenta-
cion acerca de las relaciones entre pasado,
presente y futuro (como hipotetiza Christine
Smith en su andlisis sobre Alberti), como
porque las “ciudades ideales” representadas
funcionaban como “proyecto social” (segin
sostiene Krautheimer al analizar las famosas
tablas de ciudades ideales del siglo xv), en el
sentido de recordar la direccién de la trans-
formacién urbana y social deseada, prefigu-
randola;!5 es decir, en esas obras ya se hacen
presentes las relaciones estrechas, historicas,
entre figuracion artistica, produccion de sim-
bolizaciones culturales, prefiguracion intelec-
tual y construccién de la ciudad. Lo que intro-
duce la figura de “ciudad andloga” es una
reorganizacion de esa tradicion a través de
una operacion sintética que hace presente una
necesidad del andlisis y la convierte en un
programa: la necesidad de incorporar todos
esos diferentes planos de sentido en la com-
prension de la ciudad y en las propuestas ur-

15 Cf. Christine Smith, “L’occhio alato: Leon Battista
Alberti e la rappresentazione di passato, presente e fu-
turo”, y Richard Krautheimer, “Le tavole di Urbino,
Berlino e Baltimora riesaminate”, en H. Millon y V.
Magnago Lampugnani, Rinascimento. Da Brunelleschi
a Michellangelo. La rappresentazione dell’ Architettu-
ra, Mildn, Bonpiani,1994.
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banas, la necesidad de poner en juego de mo-
do simultdneo —por plantearlo en los términos
de Fagiolo— la ciudad real, la ciudad ideal, la
ciudad idealizada y la ciudad ideologizada.l6

En este sentido, la figura de “ciudad andlo-

ga” permite enfrentar uno de los obstdcu-
los principales en el andlisis histérico de la
cultura urbana: la naturalizacion de la ciudad.
La ciudad presupone esa naturalizacion pre-
cisamente por todos aquellos valores que el
culturalismo recoge como su esencia: su pro-
duccioén colectiva, su duracién y, por tanto, la
compleja alianza entre conservacion y reno-
vacidn, entre recuerdo y olvido de si misma,
por la cual el contacto directo de la experien-
cia cotidiana tiende lazos firmes de complici-
dad, el sentido comun sutura conflictos, resta-
blece algin tipo de unidad arménica y de
explicacion restitutiva, pacifica. Y podria de-
cirse que todo intento de conocimiento critico
de la ciudad ha debido enfrentar esa relacion
pacificada, produciendo un extrafiamiento y
una distancia capaces de poner en acto el ca-
racter artificial, cultural por ende, de las figu-
raciones urbanas; volviendo a ver la ciudad
como un extranjero, y aqui conviene recupe-
rar el “chiste” de Veblen citado por Adorno.

De hecho, tal fue, como se sabe, el proce-
dimiento critico de las vanguardias estéticas,
en uno de los intentos mds radicales de extra-
flamiento con el medio urbano. Raymond Wi-
Iliams ha postulado que muchas de las inno-
vaciones lingiiisticas de las vanguardias se
vieron favorecidas por la condicién de mi-
grantes de la mayor parte de sus integrantes;
para ellos, las grandes capitales significaron
una ruptura completa con los signos hereda-
dos, no sdlo los visuales y sociales, sino espe-
cialmente la lengua, que también se presentd

16 Marcello Fagiolo, “L’Efimero di Stato. Strutture e ar-
chetipi di una citta d’illusione”, en M. Fagiolo (comp.),
La citta effimera e 'universo artificiale del giardino,
Roma, Officina edizioni, 1980.

como un medio objetivo, funcional y no cua-
litativo.l7 Algunos sectores de la vanguardia
tradujeron esa percepcion contraponiendo, de
modo collagistico, las referencias reales de la
ciudad con los estimulos visuales, los recuer-
dos fragmentarios, las asociaciones con ima-
genes provenientes de la memoria o la expe-
riencia de ciudades lejanas, en un proceso que
coloca en el centro la experimentacion subje-
tiva de la conciencia del desgarro moderno y
de la multiplicidad de voces que viven en la
ciudad, rompiendo las nociones tradicionales
de espacio-tiempo propuestas por la vision
perspectivica cldsica. Es, por supuesto, el ca-
so de los collages del expresionismo o la nue-
va objetividad alemana, que denuncian la me-
trépoli como universo de mercancias en el
que tanto los objetos como las personas apa-
recen desprovistos de vida propia; esas obras
trabajan sobre el cardcter fragmentario y fre-
nético de la ciudad moderna, sobre los esti-
mulos que producen el shock teorizado por
Georg Simmel como caracteristica central de
la experiencia metropolitana: si el individuo-
mercancia tiende a adormecer ese shock con
una percepcion distraida (blasé), la puesta en
escena de la misma, al hacerla explicita, per-
mite el distanciamiento critico de la represen-
tacion naturalizada. Es, también, el caso de Ja-
mes Joyce, con su mondlogo interior que
convierte un simple recorrido por Dublin en
un viaje por las ciudades del mundo y del pa-
sado, en un jeroglifico de ciudades superpues-
tas como cajas chinas: como sostiene Wi-
lliams, en la gran novela de la ciudad moderna
que es el Ulises, “ya no existe una ciudad sino
un hombre que camina por ella”.18

17 Cf. Raymond Williams, “Las percepciones metropo-
litanas y la emergencia del Modernismo”, en La politi-
ca del modernismo. Contra los nuevos conformistas,
Buenos Aires, Manantial, 1997 (Londres, 1989).

18 Raymond Williams, Solos en la ciudad. La novela in-
glesa de Dickens a D. H. Lawrence, Madrid, Debate,
1997 (Londres, 1970).

216



La figura de “ciudad andloga”, en cambio,
procede por el camino inverso, el de una obje-
tivacion “frfa” de la ciudad y su historia, eli-
minando todo rastro de la experiencia subjeti-
va directa (no de la subjetividad, que se hace
presente de otro modo). De lo que se trata, pre-
cisamente, es de mantener el programa que
busca quebrar la naturalizacioén de la ciudad,
pero en un momento diferente, cuando tam-
bién el imaginario del fragmento y el collage
de la percepcion distraida modernista han sido
incorporados como una segunda naturaleza en
el imaginario de la metrépoli moderna. Y esto
deberia advertirnos acerca de otro fenémeno
ocurrido a partir de la vague benjaminiana, por
el cual, a través de una conexion extrafia entre
el Benjamin de Infancia berlinesa y las postu-
laciones antifoucaultianas de Michel de Cer-
teau (frente a la “ciudad pandptico”, la libre
determinacion contestataria de los individuos
que organizan sus propios recorridos), se ha
vuelto a plantear la relacion con la ciudad a
partir de “perderse en ella”, de conseguir una
“fruicién subjetiva”, sin comprender que ella
ya no permite componer una mirada critica
porque, como planteaba Manfredo Tafuri con-
tempordneamente a las investigaciones de
Rossi y para destacar la innovacién de éstas, la
“percepcion distraida” del paseante hoy no
puede sino reproducir los valores que se pre-
sentan como inmutables e indiscutibles, nue-
vamente como naturales.19

Apoyandose, entonces, en la concepcion
culturalista de la ciudad, la figura de “ciudad
andloga” permite poner en evidencia el me-
canismo de reproduccién de valores naturali-
zados, minando desde dentro los propios su-
puestos culturalistas de la continuidad
urbana. Si la ciudad es el objeto de conoci-
miento anacrénico por excelencia, porque
como ninglin museo o biblioteca tiene la ca-
pacidad de mezclar y macerar lo mds viejo

19 Teorias e historia de la arquitectura (Bari, 1968),
Barcelona, Laia, 1972, especialmente pp. 205-206.

con lo més nuevo, lo que podria haber ocurri-
do con lo que realmente ocurrid, colocando-
los en un mismo plano de experiencia, la fi-
gura de “ciudad andloga”, lejos de entregarse
a esa légica, produce una escena que temati-
za la mecdnica que busca suturarlos. Porque,
en rigor, la experiencia de la ciudad naturali-
zada también se organiza a la manera de una
“ciudad andloga”, pero que condensa sélo
esos valores “inmutables” del sentido comun,
eludiendo el conflicto, con una composicién
plural pero que no es consciente del peso es-
pecifico de las capas culturales que cada ele-
mento aporta y de las tensiones que se gene-
ran entre ellas, orientado a restituir un tinico
sentido. La ciudad andloga de la cotidianei-
dad es una narracion naturalizada, la compo-
sicion de un manojo de postales armonicas
que permite recorrer la ciudad por sendas
prefiguradas, recomponiendo a cada instante
cada una de las imdgenes fragmentarias en un
relato homogeneizante en el que encuentran
una identidad al vincularse con otras image-
nes, como un album de fotografias familia-
res, de recuerdos de infancia que suelen arti-
cular las figuraciones de los momentos de
esplendor personal y los de algiin esplendor
de la ciudad; las imdgenes que no condicen
con esa narracion no arman sentido, son des-
cartadas como excepcién o decadencia. Se
trata de una “ciudad andloga” idéntica a la
que producen los simbolos del consumo y
que logran adormecer y vaciar las coagula-
ciones de monumentos mds intensas, como
ocurre con el tango en Buenos Aires, utiliza-
do como imagen publicitaria hasta la sacie-
dad junto a los escenarios de La Boca, las ca-
llecitas de barrio o el obelisco: si la “ciudad
andloga” es siempre una composicién, cuan-
do la narracién costumbrista se resuelve en
publicidad aparecen los iconos del sentido
comun como una composicion banal.

Mas alld de como la poética rossiana pro-
pone alternativas a esta banalizacion de la ex-
periencia cotidiana, la figura de la “ciudad
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andloga”, por definicién, permite poner en
acto la ficcion representativa con que se ex-
perimenta la ciudad y, por esa via, produce
un instrumento de conocimiento para interve-
nir criticamente en sus figuraciones; permite
desplegar las simbolizaciones culturales que
produce la ciudad y que la producen, decons-
truyendo su proceso de formacién y su fun-
cion histdrica y cultural.

Que para pensar la ciudad es imprescindi-
ble partir de la puesta en cuestion de la natu-
ralizacién de lo existente también lo sefalaba
desde la literatura, contemporaneamente a
Rossi, un autor tan diferente de €l como Geor-
ges Perec. Los “inventarios” de Perec podrian
considerarse de algin modo como atlas dispa-
ratados de “ciudades andlogas”: Perec amon-
tona “inventarios” tras la aparente ambicidn
de reproducir en bloque una totalidad a partir
de diferentes estrategias de enumeracion: des-
criptiva, como en Tentativas de agotar un lu-
gar parisino; rememorativa, como en Espéces
d’espaces; o mimética, reconstruyendo (pro-
duciendo, justamente, un andlogo) el proceso
de superposicién de capas que vuelve la his-
toria un jeroglifico a descifrar, como en La vi-
da, instrucciones de uso. Esas son sus moda-
lidades de poner en suspenso lo habitual, “lo
que tanto parece ir de suyo que ya hemos ol-
vidado su origen”.20 Asi, en Espéces d’espa-
ces se encarga a si mismo una larga lista de ta-
reas de la memoria:

Reconocer que los suburbios tienen una
fuerte tendencia a no seguir siendo subur-
bios. Notar que la ciudad no ha sido siem-
pre lo que era. Recordar, por ejemplo, que
Auteuil estuvo mucho tiempo en el campo.
Recordar también que el Arco de Triunfo
fue edificado en el campo [...]. Recordar
que todo lo que se llama “faubourg” se en-

20 Georges Perec, “; Aproximacién a qué?”, en Diario
de Poesia, No. 21, Buenos Aires, verano de 1991/1992
(traduccidn de Jorge Fondebrider).

contraba fuera de la ciudad [...]. Recordar
que si se decia Saint-Germain-des-Prés, es
porque alli habfa prados. Recordar que un
“boulevard” es en su origen un paseo arbo-
lado que rodea a la ciudad y que ocupa por
lo comiin el espacio donde estaban las an-
tiguas murallas. Recordar, al respecto, que
estaba fortificado...2!

Es la misma preocupacién que ha planteado
en sus investigaciones sobre las narraciones
orales para la historia de la ciudad Alessan-
dro Portelli, con su provocativa propuesta de
utilizar la ucronia como método deconstruc-
tivo: suponer que el pasado podria haber si-
do diverso, “intercalar en la memoria de los
hechos las hipétesis del deseo”, utilizar las
afirmaciones contraficticas como “una de
las grandes formas de refutacién de lo exis-
tente”.22

Otras lineas del objetivismo francés se ha-
bian planteado también nuevas modalidades
—en relacion con las de las vanguardias cldsi-
cas— para generar el efecto de desnaturaliza-
cion: la reduccién esencialista a lo material
del nouveau roman, a aquello que apenas ca-
be describir por medio de un “lenguaje espa-
cial” en el que, como sefialaba Michel Fou-
cault en un agudo anélisis de la Description
de San Marco de Butor, “la ‘descripcion’ [...]
no es reproduccién, sino mds bien descifra-
miento” .23 Precisamente, se trata de la pues-
ta en acto de la idea de la ciudad como jero-
glifico, como palimpsesto, cuyas claves
deben buscarse en las capas de tiempo graba-
do en las piedras, como un ejercicio de estra-

21 Especes d’espaces, Paris, 1974, p. 84 (utilizo la tra-
duccién de Marfa Teresa Gramuglio del capitulo “La
ciudad”, publicado en Punto de Vista, No. 53, Buenos
Aires, noviembre de 1995, p. 13).

22 Alessandro Portelli, Biografia di una cittd. Storia e
racconto: Terni 1830-1985, Einaudi, Turin, 1985, pp.
18-19.

23 Michel Foucault, “Le langage de 1’espace” (1964),
Dits et écrits, t. 1 (1954-1969), Paris, Editions Galli-
mard, 1994.
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tigrafia cultural. Ya no es sélo la mirada del
extranjero, sino la del arquedlogo de su pro-
pio presente, que para comprender se obliga
a restituir la artificialidad y la contingencia,
la distancia que permite concebir la ciudad
como construccion cultural y la historia co-
mo el territorio de una lucha para mantener
viva la memoria de sus conflictos.

De este modo aparece el problema del

tiempo: contradiciendo esta vez el propio
postulado de “continuidad” implicito en la
voluntad de autonomia de la figura de “ciu-
dad andloga”, ésta realza la cualidad conflic-
tiva del tiempo en la ciudad: no es sélo
“tiempo petrificado” el de las formas mate-
riales; también “implican destinos”, como
sostiene en la cita del acdpite Borges sobre el
plano de una ciudad (una de las fuentes prin-
cipales con que trabaja la historia cultural ur-
bana). Si, como vimos, el problema del tiem-
po en la ciudad no puede reducirse a
reconocer un “desajuste” temporal producido
por el “retraso” de las estructuras materiales
que tienen ciclos largos de transformacién
por fuera de los “tiempos cortos” de las in-
tenciones y los proyectos politicos o los
acontecimientos sociales, se hace evidente
que el reconocimiento de la complejidad del
tiempo en la ciudad tiene otros efectos sobre
nuestra comprension de la misma: en princi-
pio, es un reconocimiento que puede apare-
cer una vez que se pone en crisis la idea de
progreso, la idea funcionalista de continuidad
y homogeneidad entre series tan diferentes
como la urbanizacion, la industrializacién y
la burocratizacién en las sociedades moder-
nas. ;Hasta qué punto la historiografia de la
ciudad ha asumido que el instrumento de la
“larga duracion” ofrecido por Braudel como
muestra de la renovada productividad de la
historia en la nueva coyuntura estructuralista,
estaba sellando la defuncién de la idea mo-
derna de tiempo homogéneo? ;La historio-
grafia de la ciudad no se ha habituado a reci-

tar mds o menos rutinariamente la propuesta
braudeliana de las diferentes duraciones, pe-
ro sin asumir la medida en que las mismas
pusieron en juego la propia idea de identidad
en la que se ha constituido la cultura urbana
occidental, mucho antes de que el posmoder-
nismo convirtiera ese dato en un motivo de
celebracion?24

Si no tomamos el esquema de Braudel co-
mo un cuadro fijo que permite abordar proble-
mas diferentes a partir de tiempos diferentes e
incomunicados; si usamos su metdfora geold-
gica no para aislar las diferentes temporalida-
des, sino para reconocer que una narracion
histdrica no es sino una sucesion de cortes ver-
ticales que atraviesan diferencialmente cada
uno de los “estratos” (asi funciona el “sistema
vertical” del que hablaba Foucault, las “son-
das” que propone Ginzburg o las “fracturas”
que menciona Duby), ;qué postulan esas dife-
rentes temporalidades sino la aparicion de un
tiempo quebrado y un territorio fragmentado,
sOlo pasibles de ser reunidos a través del ges-
to constructivo del historiador?25 Pues bien,

24 Ha escrito Fernando Devoto: “Si el problema central
es menos la longue durée que la multiplicidad de los
tiempos en la historia, uno se sentirfa rdpidamente ten-
tado a observar que el punto central de esa innovacion
es en realidad la desestructuracion de la forma tradicio-
nal del relato histérico en torno a un tnico eje tempo-
ral”, en “Acerca de Fernand Braudel y la ‘longue durée’
treinta y cinco afios después”, en Entre Taine y Braudel.
Itinerarios de la historiografia contempordnea, Buenos
Aires, Biblos, 1992, p. 123.

25 Michel Foucault, La arqueologia del saber, México,
Siglo xx1 (véase especialmente la Introduccion); Carlo
Ginzburg en “Indicios. Raices de un paradigma indicia-
rio”, en Aldo Gargani (comp.), Crisis de la razon. Nue-
vos modelos en la relacion entre saber y actividad hu-
mana, México, Siglo xx1, 1983 (Turin, 1979); y
Georges Duby en I/ sogno della storia, Garzanti, entre-
vista realizada entre noviembre de 1978 y marzo de
1979, pp. 150-151. Seria interesante analizar incluso
hasta qué punto esa consideracion permite poner en cri-
sis un paradigma de larga vida: el de la efectividad del
espacio sobre la sociedad. Desde por lo menos el siglo
xvil se ha asentado el criterio de que las formas espa-
ciales tienen la capacidad de influir sobre la felicidad e
infelicidad de la gente y sobre la organizacién social;
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creo que ésta es la condicion espacio-tempo-
ral en la que nos instala la figura de la “ciu-
dad andloga”.

Para entenderlo, conviene distanciarse del
propio modo en que muchas veces Rossi —y
sus criticos— evaluaron la figura, porque la
mds explicita vinculacién de la poética ros-
siana con la metafisica de De Chirico ha con-
centrado habitualmente los comentarios en el
aspecto de naturaleza muerta que asumen las
imdgenes de la “ciudad andloga”; asi Daniele
Vitale puede comenzar a hablar de la arqui-
tectura de Rossi con la siguiente descripcion
emblematica: “Pocos elementos concluidos,
geométricamente precisos, en los que se in-
siste de manera casi obsesiva, fijados en el
tiempo, continuamente perfeccionados”; o
Tafuri puede criticar la “deshistorizacién” de
su operacion analdgica.26 Sin embargo, po-
dria decirse que la presentacién simultdnea
de diferentes tiempos de la ciudad no implica
necesariamente el aplanamiento deshistoriza-
do, sino la asuncién de la idea de tiempo he-
terogéneo y fragmentado, un tiempo que ya
no articula lo espacial con lo social (en el
sentido criticado por Olmo y Lepetit), sino
que hace aparecer las fracturas de la expe-
riencia histdrica.

Se trata de la misma temporalidad que Gi-
lles Deleuze, inspirado en las teorias de Berg-

esto estaba presente en los utopistas, que postulaban las
virtudes educadoras del espacio, y se mantuvo hasta por
lo menos la consolidacion de la urbanistica modernista,
pero también ha sido asumido, en negativo, por el pro-
pio Foucault, que puede criticar como modalidades del
control social las pricticas y los “dispositivos” deriva-
dos de esa creencia —como el pandptico—, precisamente
a partir de una simétrica confianza en su efectividad, lo
que supone nuevamente restaurar la plenitud en las re-
laciones entre espacio y sociedad rechazadas.

26 Daniele Vitale, “Hallazgos, traslaciones, analogias,
proyectos y fragmentos de Aldo Rossi” (1979), en Aldo
Rossi (seleccion e introduccion de Alberto Ferlenga),
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1992, p. 83 (subrayado
nuestro). La critica de Manfredo Tafuri en La esfera y el
laberinto. Vanguardias y arquitectura de Piranesi a los
anos sesenta, Barcelona, Gili,1984 (Turin, 1980), p. 444.

son —de fundamental importancia también en
la matriz culturalista—, caracterizé para el cine
moderno (el que se constituye en la segunda
posguerra a partir del neorrealismo, Welles,
Antonioni, la nouvelle vague): un cine que
rompe con la ilusion narrativa de la continui-
dad espacial y temporal, y logra la presenta-
cién directa del tiempo, ya no s6lo como trans-
curso, sino como historia y memoria,
produciendo una “imagen-tiempo directa
[que] nos permite acceder a esa dimension
proustiana segtn la cual las personas y las co-
sas ocupan en el tiempo un lugar inconmensu-
rable con el que ocupan en el espacio” .27 In-
conmensurable: 1a “ciudad andloga” trabaja en
ese desfiladero espacio-temporal: “la forma de
la ciudad —escribia Rossi en La arquitectura
de la ciudad- es siempre la forma de un tiem-
po de la ciudad; y hay muchos tiempos en la
forma de la ciudad”; Deleuze, por su parte, va
a acudir a San Agustin: “hay un presente del
futuro, un presente del presente, un presente
del pasado, todos ellos implicados en el acon-
tecimiento, enrollados en el acontecimiento y
por tanto simultdneos, inexplicables”.28

En la “ciudad andloga”, el acontecimiento
estd grabado en cada objeto, en tanto signo
que lo ha fijado y, por lo tanto, aparece con-
densando valores arquitecténicos y cultura-
les; se trata de una construccién de fuerte ape-
lacién histérica, porque las huellas culturales
son producto del tiempo social y cultural a la
vez que marcas de él, pero que, justamente
por la necesidad de mostrar el tiempo multi-
ple y el territorio fragmentado de la historia
cultural de la ciudad, se resuelve como un es-
pacio neutro, podria decirse postperspectivi-
co, en el sentido de que compone y yuxtapo-
ne no sélo lugares, sino también tiempos y

27 Gilles Deleuze, La imagen-tiempo. Estudios sobre ci-
ne 2, Barcelona, Paidés Comunicacion, 1987 (Paris,
1985), p. 61.

28 La primera cita, en La arquitectura de la ciudad, cit.,
p. 104; la segunda, en Gilles Deleuze, op. cit., p. 138.
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jerarquias, suspendiendo las interpretaciones
establecidas sobre el sentido del devenir y so-
bre los valores en la cultura.

La figura de la “ciudad andloga” permite,

entonces, poner en escena las figuracio-
nes naturalizadas de la ciudad, deconstruyén-
dolas, y componer sus diferentes cualidades
temporales y espaciales. Y si bien parte para
ello de los postulados de la tradicién cultura-
lista, es la otra tradicién que analizamos, la
de la ensayistica alemana, de donde toma un
estilo de conocimiento que, en verdad, pro-
duce algo asi como una duplicacién del mo-
do en que nos figuramos —en que la cultura
forma-— la ciudad.

En uno de los textos en los que Rossi in-
tenta explicar el tipo diverso de conocimien-
to implicito en la “ciudad andloga”, acude a
una definicién de Jung sobre el pensamiento
analdgico:

El pensamiento “analdgico” o fantdstico y
sensible, imaginado y mudo, no es un dis-
curso sino una meditacién sobre materiales
del pasado, un acto volcado hacia adentro.
[...] El pensamiento analégico es arcaico,
no expresado y practicamente inexpresable
con palabras” .29

Se trata de un pensamiento que repone (en
estrecha relacion con el pensamiento salvaje
de la antropologia) el universo de la semejan-
za, de la identidad entre las palabras y las co-
sas, en el sentido en que Foucault describi6 la
episteme renacentista cancelada por la época
clésica. Después de esa cancelacion, las figu-
ras que recuperan para Foucault este univer-
so de marcas a interpretar analégicamente, es
decir, aquellos que pueden reencontrarse con
el sentido de las cosas por fuera de su repre-

29 Carl Jung, correspondencia con Freud citada por Al-
do Rossi, en “La arquitectura andloga”, 2C Construc-
cion de la ciudad, No. 2, Madrid, 1975.

sentacion ldgica, son el loco y el artista: los
pensadores analdgicos, “cazadores de simili-
tudes perdidas” a través de los “cortocircui-
tos de la intuicion”; es el Quijote, y es Ma-
gritte 30 Seguramente en esto pensaba Tafuri
cuando sugiri6 que debajo de la composicion
“La ciudad andloga”, que Rossi presentd en
la Bienal de Venecia de 1976, podia figurar la
inscripcion ceci n’est pas une ville: “; Pensa-
miento analégico como simbolismo arcaico,
expresable tnicamente por medio de image-
nes deshistoriadas?”.31 En ese caso, la nocion
de representacion, fundamental para nuestro
andlisis, dejaria de ser pertinente.

Sin embargo, pese al uso de la nocién de
analogia, la bisqueda de Rossi no intenta po-
ner en crisis el vinculo representativo a través
de colisiones inesperadas (no es el tipo de su-
rrealismo de Magritte, con la franca colision
prescripta por la frase de Leautrémont, entre
un paraguas y una maquina de escribir sobre
una mesa de quiréfano), sino que se concen-
tra sobre la conjuncidn, dentro de cada obje-
to, entre forma y cultura, es decir, se ocupa de
potenciar la capacidad informativa, en térmi-
nos de representacion, de las formas materia-
les. El montaje de la “ciudad andloga” estd
atento a la densidad significante de cada ob-
jeto y a una tensién mutua que estd dada jus-
tamente por la posicion relativa dentro del
cuadro de esas densidades.

Se hace claro, entonces, que esa densidad
se apoya necesariamente en la idea de identi-
dad retomada de la cultura de la Antigiiedad
clésica: tal es el sentido de la nocién de mo-
numento, constitutiva de la hipdtesis rossia-
na: la reunion intima, indiscernible del acon-

30 Véase Michel Foucault, Las palabras y las cosas.
Una arqueologia de las ciencias humanas, México, Si-
glo xx1, 1968 (Paris, 1966), y Esto no es una pipa. En-
sayo sobre Magritte, Barcelona, Anagrama, 1981
(Montpellier, 1973).

31 Manfredo Tafuri, La esfera y el laberinto. Vanguar-
dias y arquitectura de Piranesi a los aiios sesenta, cit.,
pp- 443-444.
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tecimiento y el signo que lo ha fijado. Con lo
que queda indicado el puente, a través del
“simbolismo arcaico” que puede inspirarse
en Jung o Foucault, entre la “ciudad andloga”
y aquel registro teérico deudor del romanti-
cismo alemadn, cuyo impacto en la Venecia de
los afios sesenta y setenta es bien conocido.
En ese sentido, Franco Rella es quien con
mayor consistencia ha perseguido las raices
de ese pensamiento, que ha denominado “fi-
gural”: un pensamiento que forma “constela-
ciones de imagenes que se coagulan en nu-
cleos de significados [...] que tienen el
mismo rigor del concepto, pero que recogen
también aquello que es heterogéneo”. La
“analogia” entre la descripcion del procedi-
miento figural de Rella y lo que podria ser la
descripcién de una “ciudad andloga” como
método de conocimiento, con sus objetos co-
mo “fésiles y fragmentos de otra razén”, es
significativa (y por ello he insistido en deno-
minarla figura). Se trata de la bisqueda de
una “nueva racionalidad”, tanto para la pro-
duccién de la ciudad como para la escritura
de la historia: “una racionalidad procesual,
estratificada, impura, que contiene junto a las
mas abstractas formalizaciones, zonas de
opacidad, fragmentos del pasado, reliquias,
anticipaciones”.32 De hecho, es en el volu-
men colectivo Crisis de la razon donde junto
a Rella y otros, Carlo Ginzburg va a publicar
en 1979 su ya famoso texto “Raices de un pa-
radigma indiciario”, en el que también traza
una genealogia alternativa para presentar un
sistema de lectura de signos que permita en-
tender el tipo de interpretacién no sistemadti-

32 La primera cita de Rella estd tomada de la entrevista
que le hicieron Mercedes Daguerre y Giulio Lupo para la
revista Materiales, No. 5, Buenos Aires, PEHCH/CESCA,
marzo de 1985, p. 33; las siguientes, del libro en el que
Rella precisa la produccion histérica de este tipo de pen-
samiento en la critica, el arte y la literatura centroeuropea
de las primeras décadas del siglo, Metamorfosi. Immagi-
ni del pensiero, Milan, Feltrinelli, 1984, pp. 27 y 31 res-
pectivamente.

ca que realiza el historiador: el sistema del
médico y el detective.33

Puede notarse, asi, la llamativa similitud
del “procedimiento” identificatorio que
Adorno presenta para “interpretar las enig-
madticas imdgenes” en su referencia a Veblen-
Benjamin, con el “método indiciario” cldsico
de la ficcion detectivesca, en un sentido com-
plementario al tratado por Ginzburg. Por
ejemplo, el padre Brown declara: “Mi secre-
to consiste en que siempre trato de meterme
en la personalidad del asesino, pensando co-
mo él, forcejeando con sus pasiones [...] has-
ta que me encuentro en su misma postura |...]
hasta que veo el mundo a través de sus ojos
extraviados...”. Y bastante antes de Chester-
ton, Poe le hacia explicar al detective Dupin
su modo de conocer la mente criminal a tra-
vés del ejemplo de un muchachito que era in-
vencible apostando a “;Nones o pares?”:
“Cuando quiero saber hasta qué punto [mi
contricante] es bueno o malo —le cuenta el
pequeiio jugador a Dupin—, o cudles son en el
momento presente sus pensamientos, modelo
la expresion de mi cara, lo mds exactamente
que puedo, de acuerdo con la expresion de la
suya, y espero para saber qué pensamientos o
qué sentimientos nacerdn en mi mente o en
mi corazén, COMO para emparejarse o corres-
ponder con la expresién”.34 A pesar de mu-
chas otras diferencias, también el problema
de Ginzburg es el de buscar una racionalidad
capaz de abrirle las puertas a lo heterogéneo.

En el mismo Crisis de la razon, Salvatore
Veca ejemplifica el caso opuesto a esta bus-
queda de una nueva racionalidad, el caso de
lo que llama “monismo cultural”, con un pa-
rrafo del Discurso del método de Descartes
referido justamente a la ciudad. Para la racio-

33 Aldo Gargani (comp.), Crisis de la razon..., citado.
34 G. K. Chesterton, El secreto del padre Brown (edi-
ciones varias); Edgard Allan Poe, “La carta robada”, en
Narraciones extraordinarias (ediciones varias).

222



nalidad monista de Descartes, la ciudad his-
tdrica aparece como metdfora de la ausencia
de razén: “Entre [mis pensamientos], uno de
los primeros fue que se me ocurrié conside-
rar que no suele haber tanta perfeccion en las
obras compuestas de muchas piezas y hechas
por las manos de maestros diversos, como en
aquellas en que ha trabajado uno solo. Se ve
asi que las construcciones iniciadas y acaba-
das por un solo arquitecto suelen ser mds be-
llas y mejor ordenadas, que aquellas que mu-
chos han intentado reparar utilizando viejos
muros que habian sido construidos con otros
fines. Como esas ciudades antiguas que no
fueron en un comienzo mds que aldeas y lle-
garon a ser con el paso del tiempo grandes ciu-
dades; estan, por lo comin, muy mal trazadas
y acompasadas, en comparacion con esas otras
plazas regulares que un ingeniero disefia, se-
gun su fantasia, en una llanura; y aunque con-
siderando sus edificios uno por uno encontra-
remos a menudo en ellos tanto o0 mds arte que
en los de estas ultimas ciudades nuevas, sin
embargo, viendo como estdn dispuestos, uno
grande aqui y uno pequeio alld, y como vuel-
ven las calles tortuosas y desniveladas, se diria
que ha sido mds bien la fortuna la que los ha
dispuesto asi y no la voluntad de algunos hom-
bres provistos de razén”.35

Podria decirse que la figura de “ciudad
andloga” busca dar forma sintética a la visién

35 Citado en Salvatore Veca, “Modos de la razén”, en
Gargani, op. cit., p. 253.

exactamente opuesta de ciudad, mediante
una vision alternativa de la relacién entre ciu-
dad y cultura —desde el punto de vista urba-
nistico, su oposicién militante a la planifica-
cion modernista fue, en ese sentido, més que
nada un rechazo del paradigma monista que
la preside—; en funcién de nuestro interés,
busca dar forma a un modo alternativo de in-
terpretar esa relacion, en el que los objetos de
la historia, sus huellas culturales, estdn carga-
dos de un simbolismo mudo, fundante de la
identidad social y cultural, que debe ser des-
cifrado y reactivado. Como montaje de obje-
tos que condensan valores, la “ciudad andlo-
ga” postula que la cultura urbana funciona
con formas preconstituidas, que se pueden
combinar en diversas constelaciones de sen-
tido, pero no inventarse cada vez. Y asi como
este pensamiento de la composicién —y, por
supuesto, su correlato tipolégico— se levantd
en el pensamiento urbanistico contra la prin-
cipal ambicién modernista de la invencion ex
novo (de Descartes al funcionalismo), asi-
mismo hace presente el hecho de que la his-
toria cultural de la ciudad también trabaja
con constelaciones de formas cargadas de va-
lores, indiscernibles de ellas. La “ciudad ana-
loga” las presenta en su complejidad espacial
y temporal, en su densidad representativa.
Aun sin proveer ninguna certeza metodologi-
ca, sino mas bien una serie de intuiciones, es-
tilos, figuras de conocimiento, conforma un
instrumento que condensa buena parte de las
buisquedas para entender la articulacién entre
formas materiales y formas culturales. o
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